Assimilation og simultan kontrast
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lUJ

Af Per Nellemann

t blat felt, der ligger op ad et

rodt felt vil modtage farve fra

det rode felt og blive violet
eller lilla. Og tilsvarende vil et gult

Wilhelm von Bezolds originale illustration fra
1874 i sin Farbenlehre.

felt op ad et redt fa farve i retning

af orange. Denne farvespredning

og farveblanding kaldes for assi-
milation. Assimilation er saledes en
endring af en farve og eller lyshed i
en del af et billede i samme retning
som farven eller lysheden i en anden
del af billedet.

Frrtaatems e

[T S S —

Constrast sensitivity funktionen. Kurven
passer smukt med Campbell Robson kortet.
Prov selv.

Assimilation og simultan kontrast
er modsatte effekter og alligevel teet
knyttede. Simultan kontrasten forer
til sanseforskelle mellem naboomra-
der, hvor assimilation derimod udvi-
sker og reducerer forskellen.

Man kan nemt demonstrere disse
effekter, men det ikke muligt p4 nu-
veerende tidspunkt at pege pd nogen
preecis lokalisation i synsapparatet,
hvor effekten opfattes. Assimilatio-
nen er aftheengig af opmaerksomhed,
sd den ma pa en made ogsd vaere
afheengig af centrale mekanismer, li-
gesom den simultane kontrast heller
ikke alene er perifert betinget.

Assimilation blev rigtig kendt
med meteorologen Wilhelm von
Bezold 1874 (1837-1907). Kunst-
nere, kunsthdndverkere, ja murere
ma kende til assimilation. De rode
mursten eendrer sig med den meortel

Det er vigtigt, at cement og mortel far den
rigtige farve, lys eller mork.

Campbell og Robson beskrev ’Contrast-
Sensitivity Function’. Den spatiale frekvens
afbildes ad abscisseaksen og modulationen
ad ordinataksen. Begge akser er i logaritmisk
skala.

(sv. murbruk, eng. mortar), der an-
vendes.

Den sorte mortel blpder ind i
murstenen og ger den morkered,
og den lyse mortel gor tilsvarende
stenen lysered.

For bedre at forsta det folgende
m4 et par ord indskydes om CSF,
Contrast Sensitivity Function.

Ser man pa Contrast Sensitivitets
Funktionen (CSF), bestemmes den
ved at finde den laveste kontrast,
hvor man kan erkende en forskel
mellem en sinusgrating og en ens-
artet grd flade. Eller med andre ord
den teerskel (sv. troskel, eng. thres-
hold) ved hvilken et lav kontrast
gitter (sv. galler, eng. grating) holder
op med at se ud som en ensartet
flade og i stedet ser ud som striber.
Denne taerskel males ved mange
gitre ved mange forskellige spatiale
frekvenser, lave som hoje. For at f4
CSF tages den reciprokke veerdi af
den graf, som afbilder taerskelvaer-

I den hojre del af billedet assimileres de
tynde streger ndr gjnenen knibes i, eller nar
afstanden oges.
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Andy Wharhols provokation i 1962. Campbell
Soup, der nu heenger pa MoMa, New York.

De lave frekvenser giver helhedsbilledet i

rodt og hvidt. De hoje frekvenser udtrykker
teksten.
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dien som funktion af den spatiale
frekvens. Det geores ved blot at vende
grafen op-ned. Nar teersklen er hej,
er sensitiviteten jo lav og omvendt.

I den afbildede CSF ser vi den
gradvise overgang til assimilation.

Som nzvnt for er simultan kon-
trast og assimilation forbundne pa
trods af de modsat rettede effekter.
Ser vi pa to streger, en rod og gul,
vil de smelte sammen til orange,
nar de kommer teettere p4 hinanden
eller ses laengere fra. Det vil sige,
at der ved lave spatiale frekvenser
er kontrast, men ved stigende spa-
tiale frekvenser skifter kontrasten
over til assimilation. Skiftet vil ske
ved omkring 1-2 cykler/grad i de
akromatiske farver sort/hvid. Der er
tale om et continuum. Men er der
ogsa en neutral overgangszone? Det
sporgsmal er ubesvaret.

Det ville veere fristende at fore-
stille sig, at der var tale om en
overgang fra et magno-bane syn til
et parvo-bane syn, men s enkelt er
det nok ikke. Maske endda tvaertom.
Magno-banen er jo i hovedsagen
sort/hvid baseret, hurtig, men grov,

Den rode og gonne farve er ens til hojre og
venstre, men synes forskellige pd grund af
farvespredningen, som ogsd har et vist ‘neon’
preeg i de venstre billeder.

hvor parvo-banen har med farve

og synsskarphed at gore. Men as-
similationen kommer i nogle tilfzelde
forst frem, nar synsbilledet slores for
at fjerne de hoje spatiale frekvenser
f.eks. ved at lukke gjnene halvt til.
Som vi ser det i Harmon og Julesz
kendte Lincoln blokportraet. Lincoln
genkendes forst, nar de hoje spatiale
frekvenser filtreres vaek. De heje
spatiale frekvenser er knyttet til de-
taljerne og til kanterne. S& det er de
lave frekvenser, som er ansvarlige for
de globale helheds karakteristika i
portraetter og andre motiver, som gor
det muligt at genkende personer. 1

De, som erindrer demokraternes valg om

Al Gore eller Bill Clinton til preesidentkan-
didat ser med det samme de to personer.
Begge forestiller Bill Clinton. Kun den morke
harfarve er Al Gores.

Al Gore/Bill Clinton illusionen er
det morke lave frekvenser, som jo er
afggrende for, at man kender perso-
nen, — og tager fejl af de to personer.
I andre motiver gor lignende
forhold sig gaeldende. Tkke mindst i
billedkunsten og i reklameverdenen.
Ser vi pa reklamer f.eks. udtrykt i
Andy Wharhols 'Campbell’s Soup
Cans’, udger de lave frekvenser et
horisontalt megnster med rede og
hvide band, og de hoje frekvenser
viser det repraesentative varemarke.
I Salvador Dalis billede af Gala,
der ser ud over Middelhavet, kan
man se Galas figur i normal seaf-

Baggrundsfarven endres dramatisk med lyse
og morke net i forgrunden.

Salvador Dali (1904-1989) har malet sin
hustru, som ser ud over Middelhavet. ‘Gala
contemplating the Mediteranean Sea’ Pd lang
afstand bliver det et portreet af Abraham
Lincoln. 1976-78. Salvador Dali Museum.
St.Petersburg. Florida.

stand og hejrekvens. P4 leengere
afstand eller med det perifere syn
ser vi Lincolns blokportraet i lavfre-
kvens.

Dette fenomen kan forklare
lidt af den teknik, mange renzes-
sancemalere benyttede. De malede
scener indeni scener. Ikke mindst
var baggrunden meget deltaljeret. De
lavfrekvente omrader udtrykte hel-
hedsstrukturen og de hgjfrekvente
felter de forskellige underscener.

Det er jo ogsa pa grund af disse
feenomener, at en reproduktion ikke
kan erstatte et billede af van Gogh,
nar de kraftige malerpenselstrog
ikke kan ses; de anvendtes jo til at
understrege objekternes karakter,
lange strog, ved kornstriet pa en
kornmark, bugtede ved bakker og s
fremdeles.

I nyere tid har Margaret Livingsto-
ne gjort opmeerksom pé den ameri-
kanske maler Chuck Close, som har

I den farvede virkelighed er ‘faktorernes orden’
ikke ligegyldig.



I billedet af Groucho Marx er de lave og hoje frekvenser adskilt, og man ser, at helhedsbilledet
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skyldes de lave frekvenser. Billedet er dannet af neuropsykologen Frisby 1986.

Den amerikanske Chuck Close (1940) malede
mest fotorealistisk, indtil han gik over i en art
pointillisme. Her et billede af kunstnervennnen
Lucas Samaras. 1986. Metropolitan Museum,
New York.

genoplivet Pointillisternes malemade
i portreaetter. Close anvender blan-
dings-oplesningsevne dynamikken
til den yderste graense. Et portreet
udggres af minutigse smé elementer,

L,

Domenico di Michelino (1417 - 149D)s billede af Dantes guddommelige komedie (som kan ses i

som er store i sammenligning med
post-impressionisternes prikker.

Robert Silver fra MIT, Boston
arbejdede videre med samme ide i
sine fotomosaikker. Et billede blev
sammensat i en computer af elemen-
ter, der ogsd selv er billeder. Ud fra
et basisportrat eller et grundbillede
i en lav grov oplgsning blev der dan-
net delementer, som blev matchet
efter lokal luminans og farve med et
stort antal billeder, som var lagret i
computeren.

Disse fotomosaikker (se forsiden)
er interessante, fordi man kan skifte
mellem forskellige delbilleder, som
i sig selv giver mening og et stort
helhedsbillede. Denne dynamiske
vekslen viser, at hvad vi ser og opfat-
ter, er i det store og hele et sporgsmal
om skala.

¥ _-..-H-- (LR TLA, AL

midterskibet i Firenzes katedral, Duomo, Santa Maria del Fiore). Renessancemalerne havde ofte
en overordnet grov lav frekvent skabelon, som fangede interessen. Herefter kunne man, hvis man
kom teettere pa billedet fordybe sig i de hojfrekvente detaljer. Her: Helvede, renselse og paradis

(Inferno, purgatorio og paradiso).
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I assimilation og ogsd i simultan kontrast
indgdr en forarbejdning i hjernen.

De to delvis daekkede cirkler har samme
lyshed, men den hajre som er pd lys baggrund,
burde veere lysere end den venstre, fordi den
hojre cirkel er delvist dekket af morkere
firkanter. Hjernen har korrigeret det simple
retinale billede fra de retinale modtageomrd-
der.

Neonfarve spredningseffekten er
knyttet til assimilation og viser sig
ved, at farvede dele eller segmenter
i linier omgives af et lysende blodt
lysskeer (sv. sken), som spreder sig
ud over de tomme felter imellem de
farvede linie segmenter. Maerkeligt
nok er neon spredningseffekten mest
udtalt for blat og redt. Fordi det er
morke farver?

Denne og andre optiske illusioner
er mere end bare ejendommelighe-
der. I virkeligheden forer en optisk
illusion os til at tro, at vi ser et, som
er noget andet i realiteternes verden.
Hvorfor skulle vores eget sansesy-
stem forrade og narre os? Svaret
ligger i, at synsapparatet er aktivt og
mélrettet en udvelgelse af synsin-
formation om omgivelserne. Der er
ikke tale om en passiv reproduktion
af en optisk virkelighed. Vigtig in-
formation inkluderer variationer i

Neonspredningseffekten

Vi ser, at neon spredningseffekten er mest
udtalt i bldt og rodt.

Det falder naturligt, at illusionen hedder neon
effekten’. Og ormen kaldes meget sigende:
‘glowing worm’.

tid og rum. Rumlige forandringer i
lyshed og farvekvalitet er vigtig, fordi
de forsyner information om, hvor

"Neon glow" og "neon worm" er indlysende
navne pa effekten.

Kun ved at anvende den perifere del af retina
kan man se ’gennem’ linjerne og kan da se

et billede af Jesus. Se lidt til siden for at fa
effektem frem.

genstande er, og hvordan overfladens
tekstur forandrer sig.
Referencer: www.oftalmolog.com ®
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